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Σ το σημερινό μέρος της 
σuνtVτεuξής του ο Ιάκω

βος Καμπανέλλης κάνeι κάποι
Ες σuγκρίσeιι;: και για το θέατρο, 
αλλό και χια τη ζωή~· Ελλη
να μεταξυ των δεκαετιών του 
·5Ο και · δΟ και του σήμερα. 
n.n. Να βρούμc TQ κοινά ση
μcia TOV cλόρστοv θιόοοu. 
κaι τοu cO δρόμος ncρν6cι 
aπό μtoa.. Κατά την άποψή 
μοv, ciνaι nράyμaτι Cνa θca
τριιcό ycyονός ο «Δρ6μος .•••• 
Κaι σαν yροφή, αλλά και οaν 
ncιρόcπcιση. Κι~ 
όn cΙσaι κaι ο σιrιινοΝτιις. 
Ι.Κ. Ναι Ποιό τα κοινό σημ.cla. 
Και τα δuο αυτό tργα txouν μια 
δtοφορό από το προηyούμeνα. 
stιιαια. όταν λίγω δtcιφορό αυ-

~
ι στον όξονα το θe· 

γucό ιcσι στη μορφολογiα 
· Οτον μeγολώνeι κανelι;: 

τα .πρόγματα στα οποία σuyκeν
τρωνeται η nαρστήρησή μας και 
που μος cuαισθητοnοιούν και 
μας προβλημaτlζοvν, cίναι λιγό
τcρο εξωτερικό από προηγού
μενα. . Οταν χόνουμε την ανω
νΙCΠΙιcότητό μας, την rr λιτική, 
την κοινωνιιο'\, όταν αμβλύνεται 
κόnως eίναι φυσικό να κυτά
ζουμε βοθ(ιτι;ρα. θάλι:γα πιο 
evω«eντρικό ανaλύeι κάποιος 
τα βιωματά του. Εκείνη την ώρα 
κυτάζeι κανείς τον άνθρωπο 
βοθύτc~ αναζητά τις αιτ\ι:ι; μc 
μια ευρυτερη δικαιοσύνη . 

j ΕΚ ΒΑΘΕΩΝ ΜΕ ΤΟΝ Ι. ΚΑfν~ΕΜΗ 

Σήμερα 
ο · Ελληνας ορίζει 

• 
τη μοιρα του 

από το πώς κάνει 
τις επιλογές του 
Συνομιλία με τον Παν. Παιονίδη 

σα• υπάρχeι μια εξάντληση θό
λεγα TOU ΨUΧΙΚΟύ χώρου 10υ κά
θε χαρακτήρα. · Οχι σαν φαινο
μtνοu κοινωνικού, αλλό μια 
εξόντληση του ψυχικού τοιι 
χώρου σe όσο το δυνατό πeρισ
οότeρο βάθος και ψόξιμο και 
φονtρωμα της δικής του eυθύ
νηι;, τηι; δΙκής του γeλοι6τητοι;, 
της δΙκής του δραματικότητας. 
Και nια, αν υπάρχει μια γcλοιό
τητα και μια τραγικότητα γενική 
ο· όλο αυτό τον κόσμο, που τον 
αποτcλούν οι ntντι: χαρακτήρες 
του, αυτή η γeλοιότητα είναι 
σuν"-ιa ,.-ης δΙκής του γcλοιό
τητας ιa όχι μόνο μιας Υf;λοιό
τητ~ κοινωνικών συνθηκών, 
πολιπι<ων σuνθηκών κτλ 
n.n. ΔηΜδή. ιιmcνcρyούν cδώ 
nόνω cποuς χαρακτήρcς όχι 
σvyαιιρψeνcς noλmdς. ιcοι
νωνιιCtς κaτacτrόαcιι;, αλλά 
tνα οΑkληρο σUμnAcyμa κa
τcιcπόσιcων. 
Ι.Κ. Ναι, θtλω να πω το εξής: 

Και τα αίτια, αν clχαν άλλοτc 
μια δραματική καταγωγή. τώρα 
txouν μια τραγική κaτO\"'IfYY't. 
Βλtπει κανclι;: πια και τις στομι
ιctς cυθύνcς. Νόχeι τη γcνγαιό
τητο να δeι -ης cuθίινcς και ιcα
τό άτομο και όχι να τις wρcύcι 
και tξω aπό το άτομο. Ν· αnαλ
λόσαeι δηλαδt'ι το λαό οπό τιι; 
ευθύνeς και να τις αnοδίδcι oe 
eξουσiες, κστεστημtνα, προκα
ταλήψeιι;. Κόπου μtσα σ· αυτό 
το χώρο κινούνται αυτό τα δυο 
έργα. Τον •Αόρατο θiaoo» τον 
είnο Τραγωδiο της ΕπmιχΙας. 
Πιστcύω. όταν ήμουνα νtος δεν 
θα ήμουν oe θtση να συλλάβω 
ούτ~ κα! νa ~!!~~μ,~Gϊώ ένα 

I 

τtτοιο θtμα που είναι το δράμα 
της-....ιχiας. 

Στο •Ο δρόμος περνά aπό μt. 

Στη δcκaeτlo του ·so - '60 θα 
μ:-!c;.οο~ ν· aιϊαλλά.';ουμε 
τον · Ελληνα λόγω βιοηι«>ύ επι
πέδου, οικονομικού επιπέδου, 
να τον αnαλλόξουμε από ευθύ-

νες. Όταν όμως σήμερα, στη 
δεκαετία πια του '80- '90. το 
βιοτικό του eπίπeδο δt:ν tχει 
καμιό σχtση μι; το εnίπcδο 
εκείνο. είναι πια χορτασμένος. 
ντυμένος: · Οτι υπάρχουν και 
φτωχοί, σίγουρα, υπάρχουν. αλ
λά ο φτωχός ο τότε δεν txeι πια 
κομιό σχtση μe το φτωχό το 
σημερινό. Μπορεί ο · Ελληνας 
να μην txeι λύσeι όλα του τα 
προβλήματα. αλλά tνα μεγόλd 
μtρος του πληθυσμού το tχει 
λύοcι. Λοιπόν, την ώρα που 
έχεις βcλτιώσeι το cπίπι:δό σου 
oe σημι;Ιο που να υπάρχει πρό
βληι.ια οιπόρκιγκ» ιcαι το τcλcυ
ταίο χωριό στην nατρiδα μου τη 
Νόξο ... Τη δεκαετία του ·5Ο -
· 60 δεν θυμάμαι κανtνο να είχε 
αυτοκίνητο στη Νάξο, κανείςΙ 
~ν μπορεί λοιπόν να είναι ίδΙΙ:ς 
οι ευθύνες του · Ελληνα σήμε
ρα μe τότε. Τότε μπορei να τον 
απαλλόοσαμε από ευθύνec;. Τώ
ρα δεν μπορούμε να τον mαλλό
ξουμε από ευθύνες. Από eυθίι
νες γιu την ίδιά του τη μοίρα. Η 

ίδιά του η μοίρα πια δεν ~ί
ζεται από την tλλειψη 10υ ψω
μιού, της στtγης, της δουλι:ιός . 

-~~==============-~ 
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Ο lάκwtJoc; Κaμnανtuης cτro αntn τοu crτην Α8ήνα. 

Τ ώρα η μοίρα του καθορίζεται 
κι από τον τρόπο που κόνει ο 
ίδιος πια τις επιλογtς του. Είναι 
έτσι: 
Π.Π. Εκcίνο nου clναι σuyκλο
νιcτrικό crτην παράσταση, cτro 
tρyo, clνaι το nώς κατορθώνcι 
αuτό το σύμ8Sολό σου, το πα
ληό σnln, η Ελλόδο να uπcρ
βε:Ι το σύμβολο και να yίνcι 
tνα βlωμα πολύ, πολύ απτό. 
Μπορclς να το cyylζcις. ·Ολοι 
αυτοί οι χαρaιm'ιρcι;, nou κι
νούνται μCaa cτro Cρyo και ο 
καθtvcις ακολοuθci tνα δρό
μο, ο cμnορόκος, ο κομπιναδό
ρος, άξαφνα aνσκαλίιnτοuν 
ότι ωc; tνa σημclο μπορούν να 
nόνc, και naρantρa δcν μnο
ροuν ... 
Ι . Κ. Εr1ειδή είσαι δοκιμιογράφος 
και μελετητής της πeζογpοφίας 
και της τέχνης, θα σου πω εδώ 

πtρα κάτι, το οποίο θάθελα 
πραγματικά να το προσtχανe. 
· Αλλη μια διαπίστωσή μοu. Λέ
με, όη όσο πιο αληθινοί είμαστε 
στον rpόπο που κυτόμε τον τό
πο μιις, τη γειτονιά μας, τόσο 

πιο καθολικοί είμαστe . Δεν είναι 
tr01; Δηλαδή, πολλό αριστουργή
ματα, κλασικά tργα, μπορεί κό-

που να r;ίναι και ηθογραφίες. 
Me τη διαφορά ότι δeν μένουν 
στην ηθογραφία. Είναι τόσο αυ
θεντική η αλήθεια και στέρeη, 
είναι και οικουμενική και δια
χρονική και όλα τ· όλλα. Είπεc;: 
πριν ότι διασπά το ούμi'<Jλο. 
Πράγματι, ι:ίνοι πολύ tνδιαφt
ραν αυτό που eίπcς. Εγώ πρtπει 
Ύα σου πω ότι tχω μια aυτομα
τική γραφή. Ο ορισμός ανήκει 
στους σουρρeαλιστb;. Εγώ δεν 
είμαι σουρρeαλιστής, ολλό ξtρω 
ότι όταν γράφω δcν μ · eνδιαφt
ρι;ι τίποτα nεριοοότ~ρο. καμιά 
άλλη διάσταση, καμιό προtκτα
ση, nαρά μόνο καθαρό ο ιδιωτι
κός βίος, το ιδιωτικό πόθος. 

Νομίζω λοιπόν ότι αν αυτό που 
ι:ίπες πριν, ότι σπόeι το φράγμα 
τοu συμβόλου, είναι μόνο από 
την εμμονή να eίναι η ιδιωτική 
ζωή, διότι πρόιccιται αυστηρά 
για ιδιωτιQς ιατορlcς, θα μπο
ρούοe να ι:Ιναι ιcαι μια ιδιωτική 
ιστορlο το t~ Qι.ιΤό. • Ε:t~Ι ιο:αι 
την ιδιωτική ιστορlα μtισα του. 

Επειδή ο ιδιωτικός βtος exeι 
οάριcα και οστό. με όλη της τη 
ζωντάνια την αλι'ιθeια. γι' αυτό 
κατορθώνει να nόeι ατ · άλλα 

επίπεδο. να γίνεται σύμβολο και 
να το ξεπερνά. Εμένα δεν μ · 
ενδιαφέρει τίποτε άλλο aπ · ου · 
τή την ιδιωτική ιστορία. το ιδιω 
τικό δράμα και τίποτε όλλο . τ c 
ιδιωτικό πάθη . .........._ 
Π.Π. Είναι αuτό nou ε:Ιnι:ς~α
τteι:σcς μιαν αλήθeια, βαθι:ιό 
βιωμtνη, την παρtδωοr.ς ιιι 
αuτή αρχlζι:ι να λι:ιτουf"'Ι'!:ί 
anό μόνη . 
Ι.Κ. · Ελεγα πόντο. με οιιγχω · 
ρείς. εδώ να σε διακόψω. t ~ ι ·;n 
πάντα ουαί και αλλοίμονον . ον ο 
συγγραφέας ελέγχει το tρyo 
του και πορι;μβσiνeι mo tμγο 
του. Αυτό το είχα πει και στην 
Κύπρο. Κάποτε είχαμε προ 
σκλfιθεί σ · ένα σεμινάριο με 
καθηγητές κι ήταν μια σuζήτη . 
ση για το θέατρο. Είχα μιλήοeι 
για το θεατρικό έργο εγω. κ •. ι 
είπα •ουαί και αλλοίμονον• ον ο 
συγγραφέας επέμβει. Πολυ πr . 
ριοσότερο αν γίνει και δll(τότ ο. 
ρας του tργου. Όσο πιο απωv 
είναι ο συγγραφtας από το ιδ ιό 
του το tργο, τόοο πιο ιωλο 
βγαίνcι το έργο και τόσο πω 
πολύ του ανήκι:ι 
n.n. Αυτή τη cmyμή tχι:ις 'τί· 
nοτα άλλο στα σκαριά; . · 
Ι .Κ. Ναι. στα σκαριά tχω. · 9~~ν 
λtvω στα σκαριά, εννοώ στη o~t · 
ψη μου . Και ι<όποιeι; σημ'ι;ιιJ . 
οεις . Κι ελπίζω αυτό να τα ~9,νl.ι 
στην επόμενη διετία. Είναι ~ιο 
παληά μου επιθυμία να γ~ψω 
μια σειρά από πολύ μικρά tpyo. 
Τα μικρά αυτά έργο μπορεί να 
είναι πtντe λεπτών. eφτό το όλ· 
λο. οχτώ, δέκα. δεκαπtντε . Είναι 
μια σι:ιρά από σκηνές . Δηλαδή 
από γcγονότα, στα οποlα δίνω 
μια θeοτρική μορφή. Εγω δεν 
λειτουργώ εξωθε:ατρικά Πολλά 
απ · αυτό έχουν πεφαματικο 
χαρακτήρα και βλtπω τηy τελική 
τους μορφή. Κι αν θtλεις. βλέ · 
πω tνα τόμο με τα κείμενα ου · 
τό. ο οποlος θ ' αποτελείται από 
σπουδές, δοκιμtς . Και νομίζω ι 
ότι είναι ό,τι πρέπει όταν είναι 
κανr:Ις σ· αυτή την ηλικία Εινaι 
καιρός να κάνι:ι τα n~ιp!!μο τό 
του. τιc;: δοκιμές του . Κι επίσης. 
tχω κατά νου κι tχω γράψει κό · 
ποιες πρώτες σκηνtς ενός με 
γάλου μήκ~γου ... 

(Σuνι:χiζeτσι) 
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