
,jι;ίJα . uιάθtτει 
. ιυρικό σύστημα, με 

1ι τοιχώματα που δεν 

:-rοι οπό τη φωτιά. 

' ι 350 καμπίνες (δίκλι­
tνες και τετράκλινες) 

· ~ύν να δεχθούν 870 
. Επίσης, δυο «βοσlλι- ι­

: ί-τες». 

ο τρίο εστιατόριο του 
είναι · συνολικής δυνομι­

; 550 προσώπων. Στο 
. .-ερο οπό το τρίο μπάρ 
.Jφους μπορεί να εξυπη­
;ύν τουτόχρον 500 άτο­
αυτή την αίθουσα εκτε­
~άθε βράδυ πλούσιο κολ­

~ό πρόγραμμα. 

. uωι1ικό 
.. . . .. •ιuρίοσο>> περι-

. "· .. .. - ~ με .εξαιρετική προ-
'ουνω- · Ί:ιυμία και ευγένεια τους δημο-. Λδο,. "'",;..ι1ε~, την τέλεια κα­

θαριότητα , το εξαίρετο φαγητό, 
τις ποικίλες ευκαιρίες αναψυ­

χής και τις ακριβείς ώρες ονο-

στιομός και ...... ..... ιωpιa των επι- οιογρόφους . 
βατών στην αίθουσα αναχωρή­
σεων, που χρειάζεται να επε- Α. 

Ελλης I Η κ· λ. · ψ'δ Πα(οvίδου (( . . ε υ ρΟ)) 
ΑΠΟ ίΗΝ Βη ΣΕΛΙΔΑ 

ποιήματα, τα πιο σημaντικά κατά τη γνώμη μου 
της όλης συλλογής: «Κλεψύδρα», <<Και έπεται η 
συνέχεια>> και «η Πατρίδα μου>>. Δε θέλησα να 
ρωτήσω την ποιήη.:.1 για τη σειρά συγγραφής των 
ποιημάτων αλλά φυσιολογικά θα τα τοποθετούσα 
στο τέλος της συλλογής aντί στην aρχή. Μεγαλύ­
τερα σε έκτοση και σαφώς πυκνότερα οπό τα υπό­
λοιπα, χαρακτηρίζονται από μια μορφική και στι­
χομργική αναζήτηση . Τα τρία αυτό ποιήματα είναι 
αληθινά Κ<;Jι ' λειτουργικά, με επιτυχημένες εικό-

παραλείπεται το μόριο «σαν>> . Διότι η πατρίδα ταίι­
τίζετοι .με το διάφορα στοιχεία, δεν παρομοιάζε­
ται απλως. Και η σχέση ταύτισης είναι πολύ πιο 
οργανική από την αναλογική σχέση. Η ταύ:rιση άλ­
λωστε, δηλώνεται και με στίχους στην αpχή του 
ποιήματος: . 

Εισχωρεί λίyο λίγο i αλμύρα στους πόρους ι 
μαστίχα στο στόμα Ι θρουμπί στο νερό. Ι Ει­
σχωρεί στον καθένα μας Ι απομυζά τους χυ­
μούς μας. Ι Μια πατρίδα έμβρυο στα/οcΠιΑci~ίi~ 
μας I και κάθε πρωί τη γεννούμε. ~- a 1iaw 8 

:'πάρχουν επίσης στο σκά-
1εγάλη αίθουσα γιο συν­
ψεις , αίθουσα γιο παιδιά 
:δαγωγό, σάουνα, καζίνο, 
ια τηλεόρασης, , κοτοστή­
~q.σμολογήτων ειδών. 

rον Γενάρη και τον Φε­
του ερχόμενου χρόνου 

. νες και συχνά με στίχους πρωτότυπους , όχι εγ­

. κεφαλικούι; αλλά βιωματικούς, δυνατούς: 

Το αντικείμενα της ταύτισης είνάι πολλ'lί? <<Κου­
κίδα c;πο χ·όρτη>f, «έμβρυο>> , <ψωρό , βυζανιάρι», κι 
η ταυτιση αυτη δεν είναι μόνο Ποσοτική αλλά 
προχ~ρεί και εκτείνεται μέσα στο χρόνο, ενώ 
ταυτοχρονα το ίιφος αποβάλλει ίΟ παιχνιδιόρικp .. 

"εγωκε~!Κό Πα.ιδικό wοιχείσ · για να γίνει πίό κο-:' ' 
. θολικό, κάπως εΠικό, Πιο τράυματικό. Τη στοργή 

ρινσέσο Μορίσσα» θα βρί­
ιι στον Πειραιά γιο νέες 
~τικές ανακαινίσεις, που 
rrοιχίσουν 500 χιλίάδες 
φιο. 

Η aνώτατη ταχύτητα του 
ους είναι 21 κόμβοι και η 
ική 16. 

Το πλήρωμα ανέρχεται σε 
iτομα και εργόζεται ολό­
ι. Στην πλειοψηφία τους οι 
;ομένοι στο σκάφος είνοi 
,οι. 

Το «Πρινσέσα Μορίσσα» 
.. εί τακτικά δρομολόγιο από 
:ιό προς Ρόδο, Πειραιά, Τ ή-

\ευκωσία, τριήμερο επι­
ιωτικό σεμινάριο με θέμα 
δικοσίες Λογιστικού 
(Ου στον Οίκο KPMG». 

' σεμινάριο μίλησε εκ­
~υτής από τον Οίκο 
ο3 Λονδίνου, το παροκο­
f]σαν δε οι Συνεταίροι 
'Ό προσωπικό του Οίκου 
3 Peat Marwίck, Μετα­
Λοιζίδης, Συρίμης απ' 
α Γροψεία στην Κύπρο. 

•Οι στίχοι μυρμηγκιόζουν στις Ι ρόγες. Ι-των 
δακτύλων I Κυλούν στο χαρτί Ι γίνονται σπέρ­
μα Ι Το ποίημα_.,ι:ίναι πράξη ερωτική Ι Χαϊδεύ­
οντας τις λέξεις φλϊ:γεοαι Ι και παίζοντας μαζί 
τους πυρπολείσαι». 

Και παρακάτω: 

«.Μπήκες ορμ!'τικό κι αυθαίρετα μέσ' · στη 
. ζωη μου Ι με κατι κρεπ παn:ούτσια παλιός μό­
δας. Ι Γύρω μπουμπούκιαζε η δεκαετία του 
εξήντα Ι καθώς βαδίζαμε στη λεωφόρο με τις 
καστανιές. Ι Ακούμπησα στον ώμο σου τους φό­
βους μου». 

Ο έντονος αισθησιασμός των σrίχων αυτών εκ­
φράζεται πρώτα με το συσχετισμό μεταξύ Ποίη­
σης και ερωτικής πράξης. Η σχέση αυτή οδηγε ί 
στην · εκδήλωση έντονων αισθήσεων που δηλώ­
νονται με ανάλογους όρους: «φλέγεσαι», «Πυρ­
πολείσαι>>, «ορμητικά>>, «αυθαίρετα>>. Οι ονοματο­
ποιίες <ψυρμηγκιάζουνε>> , <ψπουμπούκιαζε» με­

τατρέπουν το αίσθημα σε αίσθημα, οmικοποιών­
τας παράλληλο, τα νοήματα. · Ο φευγαλέος μεν 

αλλά επαναλαμβανόμενος χαρακτήρος της ποιη­
τικής κοτάστ.οσης , δε δηλώνεται μόνο με στίχους , 
όπως στο ποιημο «Εγώ έχω την ποίηση >>, αλλά οπό 
την αισθητική των συμβόλων επίσης το «σπέρμα>> 
<<χαϊδεύοντας>>, «Παίζοντας>> κλπ. ' 
Με εφηβική αφέλεια και τρυφερότητα, με στί­

χους που δηλώνουν ένα παιχνίδι δήλωσης - αναί­
ρξfσης και με εκφράσεις και εικόνες που δηλώ­
νουν έν_α στοργικό, παιχνιδιάρικο παιδικό εγωκε\' ­
τρισμό, διαγράφεται η πατρίδα, στο πιο μακροσκε­
λές ποίημα της συλλογής. Το ύφος είναι ελλει­
mικό. Απουσιάζουν τα ρήματα που εκφράζουν μέ­

ση κατάσταση , όπως <<είναι>> κα ι <ψοιάζει>>, επίσης 

και την τρυφερότητα του παιδικο~ παιχνιδιάρικου 
εγ~κεντpισμού , διαδέχεται η αγωνία, η οκληρότη -
τ~ και η ωμότητα της ιστορίας: • r 
«Οι βελόνες του πεύκου βόyyάνε τον Αύγ~υ- -κ 

στο Ι στο δίχως έλεος μαστίγιο του ήλιου. Ι Σα­
τράπης αυτός, κι όλα στα πόδια του Ι η σiαιί>ί- ' 
δα, τα σύκα, Ι .οι πληγές μας». -,-
. «Αιώνιο νόμαστε γαμήλιο σύμπλεγμα Ι_yγώ­
μtσα σαν κι εσύ μtσα μου Ι πατρίδα μου.-::'7 Μα 
πώ να το aντέξω το αγκάλιασμα ./ του ' κορμιού 
σου του ανάπηρου». , ,_

1 
. . 

Το _δεύτερο παράθεμα eίναι: -nιστεύ~. χαρακτη­
ριστικό της aισθrιτικής της , Παιονίδου : Ωμότητα κι 
ερωτισμός με μια διακριτική προκλητικότητα. 

Η διείσδυση μέσο στο παρελθόν, το ατομικό και 
το συλλογικό , δεν aποτελεί απλή εγκεφαλική διά-

θεση: · · ·· 
•Σε μας, όποια πέτρα κα-ι να σηκώσεις Ι θα 

σου κάψουν τα χέρια ανάσες Ι κόσμων άλλων 
που Χάθηκαν I ·και πάλι πώς χάθηκαν Ι αφού 
σπαρταράνε στ1ς Λtξεις μας μtσα.• 

Είναι μια αίσθηση ύπαρξης μέσα στο χώρο και 
το χρόνο, εκείνη η αίσθηση που επιτρέπει σ' αυ­
τή την πατρίδα να χάνiται οmικά μα να υπάρχει 
οργαrικά: .. 
«Η δική μου η πατρίδα, κουκίδα στο χάρτη. Ι 

Κουνούπι αν καθίσει, τη χάνεις Ι και μένει μονά-
χι;ι ολογάλανη η θάλασσα. -~ ·Μα έλα που δεν τη 
χανεις ... » • . , 
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